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1509 en MCCCCXIX leest men op de muurschilderingen van de Sint-Genovevakapel, de rechtervleugel van het transept van de gelijknamige kerk van Zepperen (Sint-Truiden). Ze omvatten verschillende voorstellingen: de evangelistensymbolen in een floraal kader op het gewelf en onder de gotische spitsen de vier westerse kerkvaders, ook kleine evangelisten genoemd, met opnieuw de evangelistensymbolen. Is het toeval dat de adelaar, symbool voor de evangelist-filosoof Johannes, bij paus Gregorius, de hoogste gezagsdrager van de Kerk is afgebeeld? Lager staan het Laatste Oordeel, een grote H. Christoffel met Kind op de schouders, elf taferelen uit het leven van de H. Genoveva en tenslotte twee apostelen en de H. Laurentius. Omdat de hel goed gevuld was met geestelijken, lieten de contrareformatorische censoren die taferelen met een kalklaag bedekken (1643) en zo bleef dit ongeveer 250 jaar aan het oog onttrokken (1898). Deze laag had beschermd, maar ook beschadigd en dit werd hersteld door Leegenhoek (1933) en nog eens geconserveerd door Support & Surface (1991).

Het Laatste Oordeel is in se reeds een symbolische voorstelling, die haar wortels in de evangelies, de Apocalyps en de kerkelijke traditie vindt, waarvan de Kerk vandaag enigszins afstand neemt. Zo verdween in 1969 onder meer de sequentie (1), het Dies Irae, met de scheiding van bokken en lammeren uit de dodenmis.

In het midden staat als kern van de voorstelling de wederkomst van de Heer als rechtvaardige Rechter. Door Zijn besluit zullen de zielen in de hemel aan zijn rechterhand gelukkig mogen zijn of zullen ze links hellevoer worden. Deze voorstelling is uitgebreid met links en rechts heiligen als intercessores, die ten beste spreken, en getuigen; de opstanding van de doden, gewekt door het bazuingeschal van de vier engelen, en het tafereel van de zielenweging (psychostasie) door de aartsengel Michaël. De inplanting van dit onderwerp op een oostelijke muur is niet toevallig: Christus keert, zoals de zon, weer vanuit het oosten en richt zich naar het westen, het avondland. De compositie zelf, die in wezen symmetrisch is, beantwoordt aan de toen geldende kosmografische opvattingen: de “stem uit de hemel” komt van achter de wolken en onderaan is de aarde met Christus als God-Mens ertussen. Hij troont op een regenboog. Het is een symbool van de verbondenheid tussen God en de mensheid. Deze komt zowel in het begin (Genesis) als op het einde der tijden (Apocalyps) voor. Bovendien zien sommigen de regenboog als symbool voor Christus zelf, de God-Mens. De rode mantel is niet alleen een kledingsstuk, maar symboliseert de kern van het geloof: de liefde, zelfs tot de dood toe en daarnaar verwijzen de vijf wonden. Deze wonden refereren ook naar de hemel, want door de kruisdood opende Hij immers de hemelpoort. Tenslotte is er het zwaard dat door zijn mond loopt en verandert in een bloemstengel. Het komt op vrijwel alle voorstellingen voor, zij het niet steeds met een bloem als uitloper, en verwijst enerzijds naar de strengheid van Zijn oordeel en anderzijds naar de mildheid ervan. Het is geen toeval dat de bloem “aan de rechterhand van God”, aan de hemelzijde, en het zwaard aan de linkerkant, de hel, geschilderd is. De universaliteit van dit gebeuren blijkt uit de vier engelen die met hun gefantaseerde bazuinen levenden en doden uit de vier windstreken oproepen. Op aarde doet zich “de verrijzenis van het vlees” voor: de doden staan op uit hun graf. Hun gebaren verraden soms eigenkennis. Zo is er een duidelijke tegenstelling tussen de pater die voor de stockhueder uit zijn graf komt en de figuur ernaast. De eerste brengt devoot zij handen samen, terwijl de tweede zijn gelaat verbergt. De tekst erbij “Montes vadite super nos” (Bergen val op ons) is in feite overbodig. Onder de regenboog vervult de aartsengel Michaël een dubbele taak: hij weegt de zielen en voert tegelijkertijd strijd tegen het kwaad door met zijn staf de duivel aan zijn weegschaal te lijf te gaan.

De voorstelling van de hemel als het bijbelse Sion of de stad Jeruzalem is ouder dan die van de groene Romeinse Elyseïsche Velden, die men onder meer in het Lam Gods van Van Eyck tegenkomt. De voorstelling hier sluit eerder aan bij het hemelse Sion: de ommuurde stad is herleid tot een soliede en veilige burcht. Luther zal enkele jaren later psalm 46 vertalen als: Ein feste Burg ist Unser Gott. De burcht zelf is een drieledig fantasieproduct, waarvan de populaire Sint-Pieter de sleutel hanteert.. Het onaardse karakter ervan blijkt uit de stand van de wimpels die duideijk niet aan fysische wetten onderhevig zijn. 

Terwijl de engel weegt, voeren de duivels verscheidene zielen naar de hel en pijnigen er hun slachtoffers. De voorstelling van de duivel kan nogal sterk variëren: van een antropomorf tot een onherkenbaar monsterlijk wezen. Sommige duivels hebben de hoekige vleugels die doen denken aan vleermuizen, dieren van de duisternis. Verscheidene hebben een staart die eindigt met een monsterlijk kopje. Voor de hellemuil staat er een die lijkt op een bok, maar met een te lange staart en een spitse snuit, een kenmerk van vele anderen. Met de kruiwagen rijdt een duivel met dubbel monsterlijk gezicht: één vooraan in het hoofd en één achteraan op het zitvlak. In tegenstelling tot de engelen lijken ze wel hyperactief om de zondaars te bewerken. De houding en de attributen wijzen soms duidelijk naar bepaalde hoofdzonden. De hoogmoed zetelt normaal hoog op een paard; hier rijdt een man met een vaandel en een pluimhoed op een duivel naar de hel. De toorn kan men gemakkelijk herkennen in de man die naar het geweer grijpt. De geldbeugel die over de hellemuil hangt, verwijst naar de gierigheid. De dikke drinkende monnik boven op de hellemuil is een gulzigaard. De onkuisheid van de vrouw blijkt uit haar lange en gele haren. Onkuise zondaars zitten ook in de kruiwagen, waarin een man een vrouw bepotelt; uit schaamte bedekt zij haar gelaat. In tegenstelling met de deugdzamen zijn bijna allen die naar de hel gevoerd worden naakt. Verschillende clerici, een paus met tiara, een kardinaal met zijn typische platte hoed, een bisschop met mijter en enkelen met de grote tonsuur vertoeven er terecht. Het is immers de tijd dat Erasmus spottende de gezagsdragers op de korrel neemt. Tenslotte valt het op dat enkele duivels met hun spitse snuit precies de mond (drie keer), de neus of het oog van de verdoemde aanraken. Voor de tijdsgenoten moet dit een spiegelstraf suggereren. De hel zelf is uitgebeeld als een opengesperde muil met er boven op een toren, waar langs overal vlammen uitslaan. Deze danteske voorstelling bleef nog lang bewaard: het hellevuur was pijnigend en voor eeuwig. Dit laatste wordt nog onderstreept dor de zware ijzeren ketting die de verdoemden definitief kluistert en de duivel muilbandt “voor duizend jaren” (2) 

De populariteit van de heilige reus Christoffel was in de 15de eeuw bijzonder groot. Het Kind draagt de rijksappel, de aardbol met kruis erop. De verdeling in drie geeft de drie traditionele werelddelen aan: Afrika, Azië en Europa. De bloem aan zijn staf is niet alleen een deel van het verhaal, maar verwijst ook naar Christus zelf, die het lot van de mensen fundamenteel veranderde: het dode hout werd levend (3). Ook het oversteken van de rivier van de oever, waar een visser let zijn ‘dagelijks brood’ bezig is, naar de oever waar de eremijt woont, zien sommigen als een symbool voor de bekering van Christoffel en de mens in het algemeen (4). Dezelfde bloemen aan het zwaard van de Christus van het Laatste Oordeel en de staf van Christoffel en dezelfde sierknoop van de mantels benadrukken dat de heilige in dienst trad van de Chrisqtus. J. Van Laarhoven wijst erop dat ook hun gelaat vaak overeenkomsten vertoont. In het water van het Christoffeltafereel spiegelt zich een blonde zeemeermin, symbool van zondige ijdelheid. Ze is het tegenovergestelde van de nederige kluizenaar tegenover haar. De vissen die Christiffel vertrapt kunnen bzwaarlijk naar Christus verwijzen; de vis zonder schubben verwijst immers naar zonde. De kreeft bij de hiel van de reus ligt in dezelfde lijn en is mogelijk ontleend aan het verhaal van Hercules die de hydra van Lerna overwon. De kreeft wilde immers de halfgod verhinderen het monster te doden en beet hem daarom in de hiel. De lantaarn die de eremijt omhoog steekt, maakt deel uit van het verhaal, maar is tegelijkertijd een verwijzing naar het Licht. Tenslotte zijn er nog de raadselachtige figuurtjes aan de riem van de reus. Ze zouden ontleend zijn aan toneelspelen: een muzikant speelt duidelijk voor de vrouw in de reistas en een man die ook in de reistas wil. Het doet denken aan het Narrenschip van Jeroen Bosch dat enkele jaren vroeger werd geschilderd.

In de Genovevacyclus zijn de symbolische voorstellingen ondergeschikt aan het narratieve: het water dat de ogen weer laat zien is louter een deel van het verhaal. Wie toch symboliek wil zoeken vindt ze in de attributen van de H. Genoveva. Goed en kwaad en de strijd tussen beide zijn weegegeven door de kaars van de engel en de blaasbalg van de duivel, maar attributen zijn stricto sensu geen symbolen.

(1) De talrijke middeleeuwse sequenties (strifische zangen met acht versvoeten) werden op een vijftal na door het concilie van Trente (1545-63) uit de liturgie verwijderd.

(2) Apocalyps 20, 1-2).

(3) De H. Christoffel werd door de wonderbare bloei ook vereerd als patroon van de fruitkwekers. Ook de lelie die Sint-Jozef draagt is afkomstig van een bloeiende staf.

(4) Op andere prenten zoals de Val van Icaros van Brueghel ziet men ook onverschillige mensen waaraan het grote gebeuren voorbij gaat. In een blokboek van Buxheim staat een man met een ezel op de andere oever (H. Biederman, op. 78).
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